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Internacional

del San Juan Evangelista

Por Sabas de Hoces

El Club de Musica del Colegio
Mayor San Juan Evangelista
de la Ciudad Universitaria de
Madrid (farrago denominativo,
heredado de los tiempos cleri-
calautoritarios, que hoy el
estudiante de vaqueros y zapa-
tillas reduce al apelativo cheli
de: «el/ Johnny-) celebra en
este curso su decimoguinto
aniversario y quieren hacerlo

Billy Higgins:

por todo lo alto. En el presu-
puesto jazzistico han tirado la
casa por la ventana, al traer a
tres magnificos grupos, que
nos permitieron disfrutar de
es0s otros tantos ingredientes
establecidos para el éxito de
toda convocatoria artistica y
muy especialmente si 85 mu-
sical: riqueza sonora, variedad
expresiva e invencion cons-
tante. En suma, un eclecti-
cismo musical de alta calidad,
capaz de dejar satisfechos a
muchos por exigentes gque
sean.

Cedar Walter

| jueves 14 de marzo por la noche

abrig el Festival el pianista Cedar

Walton, en trio con Dave Williams
al bajo v Billy Higgins a la bateria. Al
titular, Cedar Walton, ya lo vimos en el
pasado Festival de Madrid —cuya mara-
toniana paliza acabd con la sensibilidad
de nuestros gluteos en el inhdspito Pala-
cio de los Deportes, donde hemos pro-
metido no volver nunca jamas a oir
musica— asi como anteniormente en los
sanisidros del B3, La ventaja, ahora,
eslaba en oirle en protagonista y no
como  sideman de mayores grupos
Confirmamos la impresién averiguada
de anteriores ocasiones. Es un musico
muy completo, con una comprensién de
la forma, perfectamente asimilada, que
le permite hacer de sus improvisaciones
unas pequefas piezas maestras, de lo
gue tiene que ser un desarrollo, a partr
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de wun tema bien expuesto y con los
imprescindibles compases finales, a
manera de desenlace melddico en el
mayor clima con la armonia planteada y
las propias concepciones ritmicas, Exce-
lente, sin reservas, puesto gque ademads
es de los intérpretes que no muestra
intenciones de eclipsar a sus acompa-
fantes., Por el contrario los arropa,
ensalza y entrega bien los turnos. Billy
Higgins nos mostrd una vez mas, no ya
s5u arte, sino su caracter de <gentleman
optimista, combinando alegria vy técnica
de forma envidiable. En cuanto al bajo
Dave Williams resulté el menos bri-
llante al desarrollar sus ideas par cami-
nos poco acertados. No digo que no las
diera (jestaria bueno en un solista ame-
ricano! jesto se queda para la panda de
voluntariosos marrulleros aborigenes
que proliferan ahora por éstos pagos,
CON MAS ganas que Cconocimientos

armdnicos!) sino que las que daba, no
aran desde luego las mejores. No hubo
demasiada asistencia en esta primera
sesion. Habia notables vacios. Es com-
prensible si reparamos en que Madrid se
va poblando poco a poco de un abun-
dante y ecléctico ambiente cultural,
Absorbidos por este vy otros profundos
temas de conversacidn con distinguidos
colegas y amigos concurrentes —Wlady
Bas, Alejandro Reyes, Juan Claudio
Cifuentes...— y avidos de nuestra cos-
mopaolitizacion, asistimos al sequndo con-
cierto del Johnny. Se trata de una
troupe- de musicos llamada la French
Horn Connection, encabezada por Bea-
ver Harris, bateria v cuyos demas titula-
res, lamentablemente, no aparecieron
en el cuarenta por ciento de sus compo-
nentes, que eran siete, pero que vinie-
ron con tres sustitutos, lo gue al parecer
alcanza un tanto lo indecoroso, se lo

imputamos a Julio Marti, el joven y
experto promotor de conciertos, que con
una informacion exhaustiva, a lo Nor-
man Granz, de grupos, componentes y
lugares en donde se pueden encontrar a
estos combos, no parecid importarle
mucho que el grupo contratado viniera
con tal procentaje de suplentes. Algo asi
como contratar el Real Madrid sin Sti-
like, Santillana, Butragefio, Camacho y
Miguel Angel. ¥ todos tan frescos. ..jFais!
En cuanto a la actuacion resultd
musicalmente ecléctica, yendo desde lao
mas convencional a lo mas vanguar-
dista. Solo quiero resaltar la labor de
Dave Burrell. El piano de Dave Burrell
25td muy bien concebido, legrando una
de las sintesis mas dificiles de hacer
actualmente en musica, cualguiera que
ella sea, y que es la de unir los contra-
puestos conceptos de tonalidad y atonal:-
dad. Los clasicos, quiero decir los
musicos de Conservatorio —para enten-
dernos, pues se puede dar el caso de que
un cldsico vanguardista, no haya pisado
en su vida un Conservatorio... Y se les
nota un montén...— Suelen hacer, salvo
excepcionas, una separacion muy tajan-
te de estos dos conceptos. Pero el
musico de jazz ha acertado mejor a con-
seguir un hibrido generalmente aleccio-
nador, debido a su base de partida desde
la tonalidad, que por desfiguracidn
gspontanea y progresiva le fue encami-
nado hacia la atonalidad del free jazz
En cambio la vanguardia clasica, se saltd
la étapa técnica de enmedio, por razoneas
histricas, encontrandose tras un Mah-
ler, de sapetdn con un Schoenberg, que
no s que partiera de la tonalidad, sino
que la negaba. El fallo estético y técnico
de los vanguardistas clasicos a lo largo
de todo este siglo XX, fue creerse esa
barbaridad del genial Schoenberg, que
en cierto modo anduvieron reparando
despues tras el agotamiento de la
Escuela de Viena (los genios tienen
siempre algo de barbaros y energime-
nos). En cambio el jazz, que ha hecho su
propia evolucidn en la calle y al margen
de cualquier academia, sin tener ni
siquiera idea de que existid un sefor lla-
mado Arnold Schoenberg, hubo de
padecer el sufrido estudio —en el que
perdid un monton de afos— de ese
puente entre la forma meladico-armdnica
tonal y la atonal, que les ha hecho maes-
tros muy superiores a los vanguardistas
clasicos —jlo que pasa es que los van-
guardistas cldsicos no lo saben!— en el
dominio de tales conceptos, Mas como
practica que como teoria. Digo esto a
propdsito de las magistrales introduccio-
nes tematicas expuestas al piano por
Dave Burrell. En cinco minutos hacia
pasar la tortuosa historia de los genios
del jazz —Ornette Coleman, Cecil Taylor,
Archie Shepp...— que fueron resol-
viendo esos problemas técnicos a su
manera, por pura intuicion, sin papeles,
sin pizarras, sin esquemas dodecafdéni-
cog, sin elucubraciones seriales, sin
leyes de rigurosa obediencia tipica-
mente de origen germanico, ni los lati-
nes ni los negros, habrian descubierto
jamas el atonalismo por el procedi-
miento schoenbergiano, es decir a puro
carebro. Lo habrian hecho cuando fuese,
después de una mala digestidon, como
consecuencia de una orgia y en medio
de algin cachonden, como cuando el
griegoafricano Arguimedes, salid de la



Jazz

bafiera desnudo por la calle gritando
=jEureks, Eurekal- para comunicar su
principic hidrostatico— vy ademas, el
imaginado descubrimiento por meridio-
nales habria dado sin duda otro atona-
lismo. jCudl? El que Dave Burrell
desarrollaba en sus magistrales y esca-
lofriantes introducciones. Partiendo del
cags mas absoluto, con una densidad y
contenido aplastantes, al minuto ya
tenia organizadas tres o cuatro células
que parecian romper todo 8se caos, en lo
gue iba a ser ya,. al segundo minuto, el
gérmen de una organizacidnMmenos cad-
tica. En el tercer minuto yva 'se peccibian
claras, unas columnas,_tonales sobre

unos cimientos hechos comel-matenal |
de derribo de la inicial y cadtica atanali- —

¥ asistimos a la tercera y ultima
sesién, para oir @ un quinteto de los mas
interesantes que se podrian formar
actualmente, si reparamos ya solo en el
encabezamiento de sus dos lideres Joe
Farrell y Woody Shaw, tenar y trompeta
respectivamente. Expectacion y lleno a
pesar de ser lunes. O sea, en la juventud
universitaria de Madrid se hila ya muy

solistas —Niel Swaison al bajo, Ronnie
Burrage bateria y Jean Adler al piano—
hay que decir que &5 un grupo con una
fuerza sonora y una solidez arrolladora.
Cada instrumentista cubre a tope su
funcién, aunque tardaron en calentarse
casi medio concierto. El =hard-bop- evo-
lucionado, que es la tendencia que nos
mostraron, 8s un genero jazzistico, que

fino en asuntos de jazz. Aqui hay que...no da resultados convincentes antes de
mencionar la meritisima, perseverafiee—=ui'galentamiento muy prolongado. Mos-
impagable labor, de un auténtico Ci |T.n_uﬂ,;.[|d'f‘na'a____fie;_-:j_bilidad —fuerza y finura al

DE EMPRESA llamado AIEjandmﬁeyes de
normbee omene Rodriguez e apelli-
dos. L_._a' rimera vez gue mé topé con
este personaje, increible gor sy ieson,

_capacidad fesolutiva y ebmpetencia ad-
_paindainfatigablemente, _fue hace-la

dad musical. En el clartomimutoaqoe: ~#riclera de /quince &fos, - jostamente

llo alcanzaba ya una configuration de

cuando él, colegial de reciente ingreso,

esquemas, dentro de la belleza'y I3 ines-==88 propust hacer lo gue ha hecho musi-

tabilidad de la armonia diatesaranica —og
decir por cuartas, come e| piano-<de Bill

calmente en la Universidad madrilefia y
que cuande-nes 4o explico a algunos, de

Evans o Herbie Hancock en lenguaje jaz- —tes-gue enidnces abs desesperabamos
zistico o tambien como elide Scriabin o0 despotricando  ineficazmente, por [a
Charles Ives en lenguaje académico———pésima-ambieniacion eulural-universi-
por-fin enel quinte minwete, el lecladode —taria e tomamos por.un MIDALG QLoco
Burrelt ya no hacia simples afmopias  Tegién Tlegade a'Ta paramera del para-

clasico-tonales, sino que desprendia de

ta cara del instrumento, freoes def Perte—

éﬂfﬂ madrilefio, La serdad s queno le

aciamos-demasiado caso; pero gracias

hon, capiteles dela ACrGpalisy-taciali-a sus _glicinanies iniciativas, yo soto

des del Erecteon. Otras veces la introduc-»
cion-— afa -al—+aves, -partendo de una
belleza figurativa (que yo guiero imagi-
nar helénica) acababa en el material de
derribo del atonalismo. Del Cosmos al
Cans. A mi, después de estas introduc-
ciones, los organizadores del congierte-
—Alejandro Reyes, Julio Marti. — yano
me debian nada. Lo demas fueron
menudencias, mas o menos agradables,
como una hermosa balada interpretada
por el conjunto llamada -If | could Know
i, o el sélo con trompa —ni cuerno
francés, ni gaitas, colegas, era simple-
mente una trompa de armonia en Fa
jgué mal estais algunos en fisonomia
instrumental, wulgo organologia, en
cuanto salimos del saxo tenor!—a cargo
del simpatico y sentimental Vicent
Chancey para recordar en un bis final
jcomo ndl a Monk v su inefable tema
Hound Midnight , de cuyo voluntarioso
estudio mio, publicado en la revista
Musicos, he recibido parabienes de
algunos profesionales que agradezco
desde aqui y en particular al admirable y
prominente jazzman Pedro [turralde.

e

puedo Hecir que mi modesto nombre de
JUCh‘iﬂﬂr porta-cuftura-fmusical —de la
que‘casi me averguenzo ante la tabor da
Afejandro Reyes— tiene hoy &l honor de

gurar«na primara pagina de la memg-

ria e incontables trabajos realzados a'

lo largo de quince afios por tal Club de
Musica, junto al de otros intervinientes
iniciadores como Luis de Pablo, Sergiu
Celebidache, Esteban Sanchez, Carlos
Tena, Federico Sopefia, Cristabal Halff-
ter, Ramdn Barce y cabezones asi.. Gra-
cias Alejandro, pero conmigo te excedis-
tes, porque no sabia que yo hubiera sido
digno alguna vez —jhace quince afios!—
de figurar entre semejante cuadro de
lumbreras, con una envergadura facul-
tativa, que estd a cien afos luz de mi
pobre vy fustrada capacidad musical. A la
inversa, si yo fuese propietario de, pon-
gamos por caso, Galerias Preciados, la
primera medida que tomaria seria nom-
brarte Director-Adjunto, con la seguri-
dad de que a plazo inmediato, tal entidad
iba a ser una empresa boyvante. .

En cuante a Joe Farrell y Woody
Shaw, en quinteto con otros excelentes

misma. liempo— la trompeta de Shaw
gque los saxofones de Farrell. El pianista
Jean Adler resuitd ser el mas discreto.
La bateria de Ronnie Burrage es una
especie de carro de combate sacudiendo
ruidnsos balazos, zambombazos y metra-
llazos —tosca imagen del uso de platos,
bombo y timbales con la caja— contra
todos los horizontes. A& mi —y a Wiady
Bas— &l que mas nos convencid, fue &l
bajista MNiel Swaison. Hay muy poca
gente gue sepa escuchar y seguir a los
contrabajistas v repare-en ellos. Mis
—aidos~en.cuanto-le.cazaron no le aban-
donaron §a y wvisualmente  demostro
tener una técnica inmutable, No salia de
la cruz del instrumento, es decir, la zona
~media entre-el-diapason y el comienzo

~dela caje armonica. Ahllas daba todas;

sin necesidad de mayores desplaza-
mientos, ni hacia el elavijero, ni hacia el
puente, Wiady Bas. el muasico espafiol
que no falta nunca a los conciertos de

_pazz-tEso )85 -ganas y ne ener ningun

“compleje 'de mdtosuficiencial wme con-
firma al final mis impresiones: «;Desen-
gdfate Sabas, cuando veas un contra-
bajo «bronguista gue sube, que baja y
no para, malo...! . Como anécdota hay
que apuntar los ejercicios gimnasticos-
filosdficos de tai-chi, que Woody Shaw
practicaba en el lateral derecho del
escenario, cuando no intervenia en las
improvisaciones. Suponemos que la
sabiduria china no perjudica a nadie
Pero de lo que estamos convencidos es
de que como Woody Shaw no fuese,
antes que nada, el musicazo que es, no
le iba a servir para mucho, ni la mismi-
sima practica de la levitacion mistica
Asi gue Woody, sigue tocando la trom-
peta que es lo tuyo y déjate de paridas
orientales, que en este hemisferio lo
Unico gue nos convence, desde tu com-
patriota William James, &s la razon prac-
tica.



